Z warsztatu historyka sztuki

W latach 1989-1990 przeprowadzona zostata konserwacja
bocznego ottarza $w. Konstancji w kosciele parafialnym w Gniewkowie
w wWoj. kujawsko-pomorskim. Miata ona na celu powstrzymanie destrukcji zabytku
oraz przywrocenie mu petnych waloréw estetycznych.
Jednoczesnie sprowokowata do analizy tresci zawartych w oftarzu malowidet.

Tryptyk z Gniewkowa

DAMIAN LIZUN

ltarz §w. Konstancji w kosciele w Gniewkowie
nalezy do najstarszych elementéw jego wyposa-
zenia. Jest to wolno stojacy drewniany, polichro-
mowany tryptyk, w sklad ktérego wchodzi pieé obrazéw
malowanych tlustg temperg na deskach lipowych. W czesci
centralnej znajduje si¢ malowidlo ze sceng przyjecia korony
przez $w. Konstancje. Pozostate cztery obrazy skrzydiowe
przedstawiaja legende meczenskiej Smierci czterech $wie-
tych dziewic: Konstancji, Barbary, Katarzyny i Urszuli. Re-
tabulum ma wydluzong predelle, pochodzaca z innego
obiektu, oraz niewielkie zwieniczenie. Calo$¢ spoczywa na
nieautentycznej mensie. Oltarz jest przyktadem dos¢ dobre-
go warsztatu malarskiego i snycerskiego, wskazujacego na
styl manierystyczny pierwszej potowy XVII w. W péznore-
nesansowej formie oftarza odnalezé mozna nie tak odlegle
wplywy Sredniowiecznych tryptykéw. Autor, warsztat oraz
dokladny czas powstania zabytku nie s3 jednak znane.

Otltarz od poczatku powstal z przeznaczeniem do ko-
Sciola w Gniewkowie. Kult $w. Konstangji trwat tu od nie-
pamietnych czaséw; koscidl i parafia funkcjonujg od wie-
kéw pod wezwaniem tej Swietej. Pierwotnym usytuowa-
niem dziela z uwagi na powyzszy kult musiato by¢ prezbi-
terium. Oltarz stal tam okolo 130-150 lat do czasu zbudo-
wania nowego, znacznie wi¢kszego oltarza glownego w sty-
lu barokowym. W potowie XVIII w. tryptyk przestawiono
do péinocno-wschodniego naroznika nawy. Zmiana lokali-
zacji zbiegla si¢ z gruntowng przebudows kosciota. Od mo-
mentu swego powstania oltarz poddany byt dwukrotnie za-
biegom renowacyjnym. W polowie XIX w. otrzymal m.in.
gipsowe popiersie $w. Konstancji, w ktorym znalazly swoje
miejsce relikwie swietych Konstangji i Urszuli. Kolejna re-
nowacja przeprowadzona zostata w latach szes¢dziesigtych
XX w., a ostatnia w 1989-1990 r.

Gléwnym elementem kompozycyjnym oltarza jest ob-
raz Srodkowy ze sceng przyjecia korony przez §w. Konstan-
cje, ujety w gleboka profilowang rame ze $cietymi tukiem
gornymi narozami. Po bokach znajduja si¢ ruchome, zamy-
kane skrzyd{a Ich awersy i rewersy wypeima]q cztery obra-
zy, ograniczone waskimi prostymi ramami. Dopiero po za-
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mknieciu bocznych skrzydet oftarza widoczne sg waskie,
azurowe uszaki, zdobigce boki retabulum. Powyzej na $cie-
tych narozach ramy obrazu centralnego usytuowane s3 dwa
anioly. Zwienczenie stanowi niewielki tympanon, na ktore-
go szczycie znajduje si¢ wysmukta rzezba aniota. Catosé of-
tarza zdobi skromna stylizowana ornamentyka o motywie
roSlinnym, ulokowana w zwieficzeniu i predelli. Do gtow-
nych akcentéw kompozycyjnych oltarza nalezy usytuowany
w obrazie centralnym o$mioboczny otwor, w ktérego wne-
trzu jest popiersie Sw. Konstancji. Skrywa ono dwa pakieci-
ki (bialy i czerwony) z relikwiami §wietych Konstangji i Ur-
szuli. Na bialym widnieje napis ,,OSSA S. CONSTATIAE”
(kosci $w. Konstancji), na czerwonym — ,,UNIUS NUMERO
VIRGINIS ET MARTYRIS UNDECIM MILLIA VIRGINUM”
(jednej dziewicy i meczennicy z liczby jedenastu tysiecy
dziewic). Na odwrociu popiersia znajduje si¢ sygnatura
»1854 R.PI".

Odczytanie tresci obrazéw wylacznie z ich malarskiej
formy, pozbawionej w wigkszosci podstawowych atrybu-
tow przynaleznych poszczegdlnym osobom, nie jest w pel-
ni mozliwe. Skomplikowany ikonograficzny program cale-
go zespolu malowidel nalezy zatem traktowac jako temat
otwarty dla historykéw sztuki. Cykl obrazéw jest Scisle
zwigzany z wyeksponowaniem osoby $w. Konstancji. Przed-
stawia on legende mc;czer'lskiej $mierci czterech dziewic,
ktore dla milosci Jezusa i wiary wyrzeldy si¢ malzenstwa
i ziemskich rozkoszy. Swiadectwo ich wiary i _poswigcenia
ukoronowane zostato w1ecznq szczesliwoscig. Swiete te sta-
nowig przyklad ofiarnosci i czystosci obyczajow. Z tresci
obrazéw wyplywa wiec jasny moralizatorski program, kt6-
ry opatrzony malarskg formg przemawial i przemawia na-
dal do wyobrazni wiernych. Odnoszac sie do warstwy arty-
stycznej, mozna bez watpliwosci stwierdzié, iz obrazy ce-
chuje wielka staranno$é wykonania. Wszystkie s3 malowa-
ne z duza swoboda, realistycznie i z dobrym wyczuciem ko-
loru. Charakteryzuje je ciemna, bragzowooliwkowa tonacja
oraz kontrastowe zestawienie barw. Wspolng cechg pieciu
przedstawieﬁ jest wyraznie zaznaczona dwustrefowosé. Ide-
alizm gornej cze$ci malowidta oplera sie naturalizmowi cze-
Sci dolnej. Sg tez pewne roznice — czterem dynamlcznym
i dramatycznym scenom skrzydiowym przeciwstawiono
statyczng, symetrycznie zakomponowang i emocjonalnie



wywazong scen¢ obrazu centralnego. Obrazy skrzydlowe
malowane s3 wrazeniowo, oddaja dynamike i dramaturgie
okrutnych wydarzen. Ze szczegélowej obserwacji po-
wierzchni tkanki malarskiej wynika, iz autor zmienial
w trakcie pracy uklady fald szat oraz oblokéw nieba. Do-
konywal pewnych przesuni¢é, nie stosujgc si¢ SciSle do
wczesniej wyznaczonego rysunku pomocniczego.

Obraz centralny ukazuje scen¢ przyjecia korony przez
Sw. Konstancje, corke cesarza rzymskiego Konstantyna
Wielkiego. Wydarzenie to dokonuje si¢ w obecnosci sw.
Barbary, jako osoby posredniczacej i asystujacej. Biala
banderola z facifiskim napisem posrodku obrazu jedno-
znacznie to komentuje: ,,VENI SPONSA CHRISTI ACCI-
PE CORONAM?” (przyjdz oblubienico Chrystusa wez ko-
rone). Banderola dzieli malowidlo na dwie strefy: ziemska
i niebianiska. Strefa dolna, wigksza, o statycznym ukladzie,
dwuosobowa, z pelnymi postaciami $wigtych, malowana
jest w nieco gotycyzujacej konwencji artystycznej. Wy-

1.2. Widok oftarza otwartego (1) i zamknigtego (2)

smukte i monumentalne sylwetki obu niewiast o jasnym,
miekkim i starannym modelunku twarzy z wyrazem udu-
chowienia, malarsko znacznie odbiegajg od pozostalych
malowidel. W przeciwienistwie do obrazéw skrzydlowych
w scenie tej nie ma tak silnych napie¢ emocjonalnych. Sw.
Konstancja z lewej i $w. Barbara z prawej przedstawione
sg na tle plaskich oliwkowych oblokéw. Obie z oznakami
dostojenstwa, ubrane s3 w diugie migkko drapowane sza-
ty. Konstancja — to cesarzowa rzymska. Przedstawiona jest
tu ze zlotg cesarska laskag w reku — insygnium wiadzy ce-
sarskiej, i glowg otoczong nimbem promienistym. Barba-
ra pochodzila z rodu patrycjuszowskiego. Rowniez i jej
glowe okala okragly nimb. Wystepuje ona tutaj jako oso-
ba godniejsza, polecajaca Bogu Ojcu Konsmnqg Posrod-
ku tej ziemskiej sceny, na tle oblokéw umieszczona jest
zlocona korona, wysadzana drogocennymi kamieniami,
podbita czerwong tkaning, z zielonymi u dotu galagzkami

palmy. Symbol ten oznacza chwale przez zwycigstwo nad
zlem, okupione meczenska $miercig. Strefa gorna z cen-
tralng postacig Boga w asyScie chéru anielskiego potrak-
towana jest malarsko odmiennie, z dominujgcym elemen-
tem ruchu. Wylaniajacy sie w zlocistej poswiacie ze skie-
bionych oblokéw Bog ukazuje si¢ w popiersiu. Jego syl-
wetka skierowana jest na wprost. Prawg dlon unosi w go-
re, a lewg wskazuje na tres¢ banderoli. Uskrzydlone anio-
ly graja radosnie na instrumentach oprawiajac muzycznie
to donioste wydarzenie.

Cztery obrazy skrzydlowe Lharakteryzuw narracyjne
ujecie tematyki martyrologicznej oraz wzmozony drama-
tyzm. Postacie pelne s gwaltownych emocji, przemawia-
ja ekspresjg gestu. Dramatyczne przedstawienia malowane
sg realistycznie z duzym tadunkiem dynamizmu, typowym
dla manieryzmu. Ponadto malowidla taczy ten sam sche-
mat kompozycy]ny, z zastosowaniem podobnych srodkéw
wyrazu i elementéw sztafarzu. Charakterystyczny dla ko-
biecych postaci jest brak
podstawowych, wyréz-
niajgcych je atrybutow.
W duzej mierze utrudnia
to przeprowadzenie ich
jednoznacznej identyfi-
kacji. Ponadto przedsta-
wione zdarzenia rozgry-
wajg sie w realiach
wspolczesnych artyscie,
co uwidacznia si¢ w war-
stwie kostiumologicz-
nej. Istnieje tu powtarza-
jaca si¢ rozmaitos$C ty-
poéw ubioréw o bogatej
gamie koloréw, z fanta-
zy]nym sposobem nosze-
nia i udrapowania.
W strojach meskich wy-
razny jest wspolczesny
malarzowi typ mody sar-
mackiej z tureckimi i we-
gierskimi  elementami.
Interpretacja plastyczna
postaci zrdznicowana jest takze charakterologicznie.
Mnogos¢ meskich brodatych typow z dzikim wyrazem
twarzy ostro kontrastuje z bladymi, fagodnymi i subtelny-
mi obliczami niewiast. Wszystkie sceny meczenskiej Smier-
ci $wietych ukazane s3 na tle zbrojnego thumu w zgietkli-
wej atmosferze. Respekt budzi rozmaity rynsztunek wo-
jownikow, skladajacy sie z toporéw, szabli, wldczni i na-
pietych tukow. Beztadny tlum, zajety pogromem niewiast,
malowany jest wrazeniowo: bez nadmiernej precyzji, lecz
z podkresleniem glebi przestrzeni za pomoca uniesionych
wléczni z barwnymi wstgzkami przy zelezcach. Swiete
meczennice w obliczu $mierci majg odwaznie uniesione
glowy. Na ich twarzach rysuje si¢ wyraz uleglosci, spoko-
ju i opanowania w oczekiwaniu na najg,orsze Przyjmuja
swoj los bez leku, w pokorze polecajac sie Bogu. Uwage
zwraca, iz na zadnym z malowidel tytulowe meczennice
nie ging samotnie, lecz w towarzystwie jednej, dwoch lub
trzech anonimowych niewiast. Tuz za plecami $w. Kata-
rzyny (lewe skrzydlo, rewers) wychyla si¢ odwrécona
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postag mlodej dziewczyny. Dalej w glebi widoczny jest za-
rys jeszcze jednej. Ten kompozygy]ny zabieg ma za zada-
nie akcentowanie i stopniowanie dramaturgii wydarzen.
Punkt kulminacyjny osigga ona w ostatnim malowidle ze
sceng meczenstwa Sw. Urszuli (prawe skrzydlo, rewers).
Swigtg widzimy tutaj w momencie $miertelnego ugodze-
nia strzala w piers. Druga tkwi w biodrze. Trudno oprze¢
si¢ wrazeniu, ze autor celowo uwypuklit $mieré Urszuli.
Jako jedyna przcdsmwiona jest w pelnej sylwetce w pozy-
cji stojacej. Réwniez i jej stroj przykuwa uwagg. Nie spo-
s6b bowiem oderwaé oczu od jaskrawej czerwieni krétko
wykrojonego stanika. Glowe i rece unosi ku goérze, odda-
jac ostatnie tchnienie. Dramaturgi¢ wydarzenia akcentuje
naturalistyczne przedstawienie Scietej dopiero co jednej
z towarzyszek. Jej tors z oddzielong glowa ulozony jest
diagonalnie, a krew splywa obficie z ran.

Sporzadzona powyzsza analiza ikonograficzna opraco-
wana jest na z gory przyjetych zalozeniach, odnoszacych
si¢ do funkcjonujacych nazw obrazéw. Przypomnijmy, iz
klopotliwy w prawidlowym odczytaniu treéci malowidel
jest brak atrybucji przedstawianych meczennic. Précz
ustalonej tematyki malowanych przedstawien, przy wni-
kliwej analizie wizualnej mozna spréobowac¢ domyslaé sie
nieco odmiennego zalozenia ikonograficznego. Punktem
wyjscia do identyfikacji meczennic sg relikwie Swietych
Konstancji i Urszuli, przechowywane we wnece obrazu
centralnego. Mozna zalozyd¢, iz relikwie te powinny auto-
matycznie identyfikowaé postacie z obrazu centralnego.
Co do jednej, czyli sw. Konstancji, nie ma watpliwosci. Ja-
ko jedyna dzierzy swoj atrybut — laske cesarska. Natomiast
jej towarzyszka moglaby by¢ nie §w. Barbara, lecz $w. Ur-
szula, tak jak podpowiadajg to relikwie. Na wszystkich
obrazach skrzydlowych meczeniska Smiercig ginie w sumie
jedenascie kobiet, co nalezaloby rozumie¢ jako jedenascie
towarzyszek §w. Urszuli. Jak glosi legenda, Urszula, cérka
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3-6. Malowidta na skrzydtach oftarza: scena meki $w. Konstancji (3),
$w. Barbary (4), $w. Katarzyny (5) i $w. Urszuli (6)

(zdjecia: Damian Lizun)

krola Bretanii, w towarzystwie 11 dziewic bretafnskich
wyruszyla z pielgrzymka do Rzymu. W drodze powrotnej
patniczki otoczone zostaly przez dzikich Hunéw, oblega-
jacych Kolonige. W zemscie za to, iz Urszula odmoéwita §lu-
bu poganskiemu wodzowi, wszystkie zostaly przeszyte
strzalami. W oltarzu gniewkowskim do opisanej sceny od-
nosi si¢ malowidlo na rewersie prawego skrzydta. Jako je-
dyne przedstawia réwnoczesng masakre az czterech ko-
biet, z ktorych plerwszoplanow1 — zapewne $w. Urszula —
umiera ugodzona strzalg w piers. Jednakze $mieré, ktéra
spotkala wszystkie towarzyszki Urszuli napadniete przez
dzikich Hunéw réznorodnie przeciez uzbrojonych, nie
musiala nastapi¢ wylacznie — jak legenda opowiada —
w wyniku ugodzenia strzaty. Na wszystkich czterech obra-
zach poganscy wojownicy uzbrojeni sg dos¢ réznorodnie.
Na podstawie przytoczonych spostrzezen mozna by przy-
ja¢ teze, ze postrzegane przedstawienia odnosza sie wy-
facznie do Konstancji i Urszuli. W obrazie centralnym by-
laby to scena przyjecia korony przez §w. Konstancje w asy-
Scie sw. Urszuli, natomiast na obrazach skrzydtowych by-
lyby to przedstawienia meczenskiej $mierci jedenastu to-
warzyszek Urszuli, by¢ moze i jej samej, gdyby uznaé, ze
na rewersie prawego skrzydla artysta w glownej tu posta-
ci daje jej wyobrazenie. Watpliwosci, jakie mogg sie rodzié
nie wystarczaja jednak do autorytatywnego poparcia wy-
snutej hipotezy. Jest to zbyt szczuply material spostrzezen
i dowodo6w, niemniej jednak w mojej ocenie wart przyto-
czenia.
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